
论“文 学批评三性" 
文学批评客观性、倾向性、多维性探讨 

丁国旗 

摘 要 本文对“文学批评三性”的客观性、倾向性、多维性进行 了详细的分析阐释。客观性要求对文学 

批评持有一种科学理性的态度，这是由文学创作及文学活动规律所决定的；而倾向性的产生既有批评者的个 

性差异，同时更是批评者升华了的个人的情感和认知，即立场、价值观、世界观、历史观的不同所造成的；多维 

性就是面对一部作品可以从不同的角度展开研究与评论，多维性的存在对于丰富作品的艺术与思想价值具有 

重要的理论意义。对“文学批评三性”的认识和了解，将扭转以往人们对于文学批评的模糊认识和诸多误解， 

促进文学批评的健康发展。 
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当下我国文学创作的数量是惊人的，然而红 

火的表面背后，却埋藏着太多的问题。习近平在 

文艺工作座谈会上 的讲话就提到 了这一现象： 

“在文艺创作方面，也存在着有数量缺质量、有 

‘高原’缺‘高峰’的现象，存在着抄袭模仿、千篇 
一 律的问题，存在着机械化生产、快餐式消费的问 

题。”至于那些低俗不堪的作品，单纯追求感官娱 

乐、甘愿拜倒在亚当 ·斯密那只“看不见的手”下 

的创作，就更是满天乱飞，横行于世，充斥于公众 

的视野之中，新的媒体传播方式以及现代社会极 

其宽容的心态，也都在一定程度上纵容了这些作 

品的存在。网络新媒介时代，人人都可以成为作 

家，人人都可以通过网络发表自己的作品，而全球 

消费文化的洗礼，也使人们将当下所有的文化现 

象都视为一种消费，文学也被纳入到了单纯个人 

消费的行列之中，成为一种纯粹个人化的事情。 

消费社会语境下，只张扬个人的喜好，而很少考虑 

公众的道德、人性的高尚、人类的前途。而这些也 

正是当下文学批评在面对文学诸多问题时，无从 

应对的原因所在。消费文化无处不在，那些愿意 

守护精神家园的批评家处境可怜，已成为孤独面 

对夕阳西下的守墓老人。而更多的文学批评者， 

则是不知道为何批评，拿什么批评，又批评什么。 

于是批评变成为一种程式，变成为一种职业，像种 

田卖货一样成为养家糊口的赚钱手段。而批评家 

过于主观的批评，已使批评丧失了“批评”的意 

义，沦为一种为创作装点门面的摆设，对文学乱象 

毫无针贬之力。那么究竟什么才是真正的文学批 

评，本文想从文学批评三性，即客观性、倾向性、多 

维性三个方面，对这个看似简单的问题谈些自己 

的看法，以期厘清认识，推动批评工作健康有序的 

开展。 

一

、文学批评的客观性 

任何作品都是独一无二的，因为它由独立的 

个体创作出来。正如世界上不存在两片完全相同 
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的叶子，在文学世界里也没有在情节安排、情感表 

达、思想呈现、语言运用等方面完全一致的作品。 

虽然文学创作多样复杂，作品的呈现丰富多彩，但 

文学批评却不可以五花八门、随心所欲，文学创作 

对艺术创作的一般规律以及“文学”门类创作的 

特殊规律的遵循，决定了文学批评应该是一种类 

似于“科学研究”的工作。批评家必须去发现文 

学活动中某些规律性的或本质性的东西，必须对 

批评工作抱有科学客观的态度，有客观稳定的标 

准，这是文学批评安身立命的本分所在。可以说， 

客观性是文学批评的基本性质之一。 

文学批评的客观性首先表现为批评是一种理 

性分析的过程。文学批评作为文学活动的重要组 

成部分，与文学创作需要重视作家个人的情感体 

验与独特理解不同，它要求批评主体按照一定的 

理论和标准，对批评对象进行分析、研究、鉴别、判 

断，从而去发现作家创作的优点和缺点，总结文学 

创作规律性的东西。这种对对象进行分析、研究、 

鉴别、判断的过程，是一种凝视静观、冷静分析的 

过程，是发现问题寻找答案的过程。因此，如果说 

创作是一种偏重于个体感性的活动，那么批评就 

是一种偏重理性分析的活动，虽然它也表现批评 

者个人的立场观点和价值取向，但这种表现是通 

过对作品细节的理性分析来完成的。另外，批评 

家对文学作品的解读总是建立在自己对作品充分 

鉴赏的基础之上，需要比一般的读者更多地熟悉 

作品，了解作品产生的背景与作家创作的意图等。 

批评者还要拥有更多的专业知识储备、理论修养 

以及足够的从事批评的逻辑思维训练。这些既是 

理论分析的前提，也是批评必须客观的前提。总 

之，文学批评作为一种批评，是通过摆事实讲道理 

来完成的，就像一个外科医生面对一位等待手术 

的病人，并不需要过多的感情介入，只要有高超的 

手术能力就可以了。 

文学批评的客观性还在于如何批评要受到文 

学创作规律的制约。文学创作虽然有其强烈的个 

性化特征，但创作不同于写 日记，可以随意发泄、 

随性涂鸦。实际上作品的故事情节安排、结构设 

定、典型人物塑造、语言运用等都必须在遵从创作 

规律的条件下进行，并始终围绕作家情感的审美 
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表达、人物性格的合理变化来推进，这是文学作为 
一 门艺术创造的根本要求。作品虽然是作家创作 

的，但并不意味着作家在创作过程中是万能的，可 

以主观地决定一切，改变一切。有资料显示托尔 

斯泰在《安娜 ·卡列琳娜》的结尾安排安娜以卧 

轨 自杀的方式来结束生命的时候极为痛苦，当有 

人问他既然如此痛苦为什么不把结局改变一下， 

让安娜有一个好一点的生活。托尔斯泰的回答却 

是“我试过，但我做不到”。作品中人物的塑造与 

现实生活中孩子的成长是一样的，人物也要受到 

他所处的自然环境和社会环境的影响，恩格斯所 

提出的“典型环境中的典型人物” 就是这个意 

思。人物一定是环境中的人物，他性格的形成、处 

世的方式都与其生存环境和成长过程密不可分。 
一 个孩子出生以后所接触的人和事构成他的成长 

环境，他在该环境的影响下渐渐形成了自己独立 

的人格，学会了判断与思考，之后，他便会按照自 

己的方式待人行事。同样，小说中的人物也有一 

个慢慢长大的过程，只是他是被作家慢慢塑造出 

来的，而一旦作家给人物创造出了社会的、家庭的 

乃至地理的生存环境 ，人物便一定会形成与这样 

的环境相配衬的性格与行为方式，他也就不再听 

由作家的摆布，而会按照自己的方式生活、交友或 

恋爱；这时候作家已不能随意地支配人物，而只能 

顺应他。也就是说，如果托尔斯泰真要改变安娜 

的命运，那他就必须重新为安娜安排一次人生，要 

从她出场之初，就为她将来美好的结局安排好一 

切。 

所有优秀文学作品的产生都是这样，作品中 

人物的生活属于人物 自己，属于人物的出生环境 

及他周围的人和事对他的影响。祥林嫂的悲剧命 

运不是鲁迅给他的，鲁迅只是写出了她的故事，造 

成她悲剧的原因是旧时代的封建社会，以及辛亥 

革命前夕中国农村社会的基本状况。文学创作需 

要遵循艺术规律，而文学作品一旦完成，其所携带 

的可供分析解读的符号系统就会是相对稳定的， 

而文学批评也必然要立足于作品本身来展开，依 

照创作的基本规律来辨析。文学作品作为文学批 

评的对象是客观的，人物的生存环境及其性格的 

生成是客观的，作家在创作作品时遵守的创作规 
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律也是客观的，这些决定了批评也应该具有客观 

性 ，它有规可循，依规而评，而不能乱弹琵琶。那 

些完全凭个人的感觉和体验就进行的批评是伪批 

评 ，没有一种科学精神与科学态度的批评，也一定 

会伤害创作 ，偏离主题，影响阅读。 

文学批评的作用主要是推动作家更好地创 

作，帮助读者更好地阅读，同时又能在开展文学批 

评的过程中不断发现和总结文学运动的规律 ，推 

动文艺理论的发展。文学批评的对象是具体的作 

家作品，作家创作上的得失成败都可以在批评中 

被挖掘出来。因此，好的批评可以帮助作家总结 

创作上的优点，也可以指出他的不足和缺憾，使其 

在以后的创作中扬长避短。一部好的文学作品由 

于种种原因，也可能出现读者难以理解 ，难以接 

受，甚或根本读不懂的情况，这时候也需要通过文 

学批评的分析引导，消除作品与读者之间的隔膜， 

在作品和读者之间、作家和读者之间架起沟通的 

桥梁，帮助读者更好地阅读与欣赏作品，认识作品 

的价值。说出作品的好坏，摆出其好坏的事实和 

道理，在分析作品的过程中发现创作的规律、阅读 

的法则、作家的风格和特征，这就是文学批评在文 

学活动中的作用。文学批评的客观性要求我们， 

对批评要有所敬畏，要多掌握相关的专业知识，要 

熟悉文学批评的规律，要有丰富的艺术体验和感 

受，同时更为重要的是还要不断加强职业训练，有 

较高的逻辑分析与理性思考能力。 

二、文学批评的倾向性 

批评是客观的，但也是有倾向的。既然批评 

是由作为主体的批评家来完成的，那么批评家个 

人的立场、思想、情感、好恶就会在批评中自然流 

露出来，从而表现出批评家个人的倾向性，批评的 

倾向性是批评家的社会历史观和个人价值观共同 

促成的结果。由于文学批评首先要求是客观理性 

的分析，因此批评的倾向性并不表现为批评者个 

人基于生理、心理上的不同而出现差异，而是这种 

差异的升华，也就是说，这种倾向性是升华了的个 

人情感和认知，即立场、价值观、世界观、历史观的 

差异性表现。 

任何作品都是有倾向性的，因为任何作品都 

是对现实生活以及作家思想情感的反映。文艺反 

映生活，并不是作家消极冷漠地对现实生活进行 

自然摹写，而是需要经过作家头脑加工、改造的一 

种能动的反映，是作家以一定的社会生活为原料 

而进行的一种创造性精神活动，它总是或隐或显 

地反映出作家对被描写对象的认识和评价，渗透 

着作家对人物的思想情感和态度。因此，作品既 

反映生活，也反映情感，反映倾向，是主观与客观 

融而为一的结晶。莫泊桑 曾经说过：“须知绝对 

的真实，不掺水份的真实是不存在的，因为谁也不 

能认为自己就是一面完美无缺的镜子。我们每个 

人都有一种思想倾向，教我们这样或那样去看待 

事物；同一桩事，这个人觉得是正确的，另一个就 

可能觉得是错误的。”②批评也是如此，批评是对 

具有倾向性的文学作品的批评 ，因此，怎样发现与 

看待文学中所表现出的倾向，怎样评论作家艺术 

家在作品中所流露出的情感 ，以及作家在创作方 

法运用上的个人特点等等，背后都要有批评者的 

立场、价值观、世界观、历史 观的介入与影响。 

《红楼梦》在不同的历史时期所遭遇的不同待遇， 

就是一个明显的例证。由最初的“淫书”到现在 

思想艺术上的典范之作，差距如此巨大，就是因为 

批评者的世界观价值观等的巨大差异所造成的。 

鲁迅先生在谈到《红楼梦》时说过一段非常有名 

的话：“《红楼梦》是中国许多人所知道，至少，是 

知道这名目的书。谁是作者和续者姑且勿论，单 

是命意，就因读者的眼光而有种种：经学家看见 

《易》，道学家看见淫，才子看见缠绵，革命家看见 

排满，流言家看见宫闱秘事⋯⋯”⑧每个人所站的 

立场、所持的观点不同，自然便会得出不同的结 

果，批评必然要反映批评者的立场观点，从而表现 

出批评的倾向性。 

文学的倾向性是越隐蔽越好，批评的倾向性 

则是越直截了当越好。关于文学的倾向性问题， 

恩格斯在评论玛 ·哈克奈斯的《城市姑娘》时说 

道：“我决不是责备您没有写出一部直截了当的 

社会主义的小说，一部像我们德国人所说的‘倾 

向性小说’，来鼓吹作者的社会观点和政治观点。 

我决不是这个意思。作者的见解越隐蔽，对艺术 

作品来说就越好。” 在另一篇致敏 ·考茨基的信 
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中，恩格斯同样指出：“我决不是反对倾向诗本 

身。⋯⋯可是我认为，倾向应当从场面和情节中 

自然而然地流露出来，而无需特别把它指点出来； 

同时我认为，作家不必把他所描写的社会冲突的 

历史的未来的解决办法硬塞给读者。”⑨显而易 

见，对于文学创作而言，作家虽然可以表达倾向， 

但这种倾向的表达需要通过作品自身来完成，即 

通过故事的推演、人物性格的变化等来完成，而不 

需要直接在作品中说出来。对文学作品而言，不 

去直接说出的倾向性是更高的对于倾向性的表 

现。然而与强调作品的倾向性需要“自然而然地 

流露出来”不同，文学批评的倾向性则必须“直截 

了当”地说出。我们仍然以讨论文学的倾向性这 
一

问题为例，看看马克思主义经典作家在进行文 

学批评时是如何直接表达观点和态度的。 

批评必须是明确的、直接的，只有这样才能实 

现推介优秀作家作品，贬斥庸俗作家作品，以及总 

结规律、推动创作的作用和功能。恩格斯对于在 

作品中直接表达倾向性的文学作品一直都持有毫 

不留情的批判态度，在《德国的革命和反革命》一 

文中，恩格斯批评了在 1830年法国七月革命影响 

下，德国文学所发生的变化。他说：“当时几乎所 

有的作家都鼓吹不成熟的立宪主义或更加不成熟 

的共和主义。用一些定能引起公众注意的政治暗 

喻来弥补自己作品中才华的不足，越来越成为一 

种习惯，特别是低等文人的习惯。在诗歌、小说、 

评论、戏剧中，在一切文学作品中，都充满所谓的 

‘倾向’，即反政府情绪的羞羞答答的流露”，他们 

只是一些散布“杂乱思想的作家”。 他还批判那 

些“真正的社会主义”作家，说他们“无论是散文 

家或者是诗人，都缺乏一种讲故事的人所必需的 

才能”，“对叙述和描写的完全无能为力”，是他们 

“诗篇的特征”(z)。在这里，恩格斯显然对那些由 

于缺乏才华而直观流露倾向性的创作进行了尖锐 

的批评，亮明了自己的态度，讥讽他们是“低等文 

人的习惯”。同时在评价巴尔扎克和左拉时，恩 

格斯更是明确而坚定地指出：“巴尔扎克，我认为 

他是比过去、现在和未来的一切左拉都要伟大得 

多的现实主义大师”⑧。关于歌德，恩格斯的批评 

与肯定则是兼而有之，认为“歌德有时非常伟大， 

22 

有时极为渺小；有时是叛逆的、爱嘲笑的、鄙视世 

界的天才，有时则是谨小慎微、事事知足、胸襟狭 

隘的庸人” 。而列宁对托尔斯泰的评价也是中 

肯而清晰的，他说：“托尔斯泰的作品、观点、学 

说、学派中的矛盾的确是显著的。一方面，是一个 

天才的艺术家，不仅创作了无与伦比的俄国生活 

的图画，而且创作了世界文学中第一流的作品；另 
一 方面，是一个发狂地信仰基督的地主⋯⋯”⑩另 

外，马克思恩格斯对文学的“莎士比亚化”的肯 

定，对“席勒式”的批判，如此等等，都非常鲜明清 

楚地表明了他们的观点、态度和立场，让我们看到 

了在评论作家作品时他们爱憎分明、“直截了当” 

的品格和勇气。 

关于文学批评的倾向性问题，还有一点必须 

说明，这就是批评的倾向性并不意味着批评的政 

治性，更不是批评的党性。倾向性和政治性、党性 

是有区别的，倾向性的内涵与外延远远大于政治 

性或党性。新时期以前很长一段时间，我们要求 

文艺为政治服务，文艺从属于政治，以致造成文艺 

创作的限制越来越多，直至出现“极左”时期 8亿 

人民8个样板戏的荒唐年代。新时期之后，我们 

党提出了新的“文艺为人民服务、为社会主义服 

务”的“二为”方针，以替代过去文艺从属于政治 

的口号，从而根本上扭转了文艺对政治的依附关 

系，大大拓宽了文艺的创作空间，解放了文艺创作 

的活力。因此，对文艺批评而言，只要是求真向善 

趋美的作品，我们都应该认为是有正确倾向的作 

品，都应该得到肯定。如果将倾向性仅仅界定为 

政治性甚至党性，将会阻碍文学正常健康的发展， 

同时对政治性和党性也会是一种误读和损害。总 

之，文学的倾向性可以包含党性、政治性，但党性、 

政治性只是倾向性的部分内容，对倾向性不能做 

狭隘的理解。当然，批评的倾向性虽然不是批评 

的政治性和党性，但文学批评却是有阶级性的，批 

评作为一种思想武器掌握在谁的手里，是非常重 

要的。对社会主义文艺而言，提倡弘扬主旋律、传 

播正能量的文学批评，应该是我们始终要坚持的 

文学批评的倾向性。文学批评的这种倾向性要求 

我们，要深入学习历史唯物主义，要加强思想修 

养，要树立正确的人生观、世界观、价值观，要充分 
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认识文学对于人性塑造的陶染作用，以及对于审 

美价值的培育作用。只有这样，才能高屋建瓴，真 

正读懂作品，把握好文学批评这个武器，让文学批 

评为文学 自身、为社会、为人类的未来服务；必须 

坚决抵制庸俗错误的文学批评倾向，因为错误的 

倾向性会将作家引向歧途，将读者引入斜路，让文 

学迷失方 向。 

三、文学批评的多维性 

文学批评的多维性就是面对一部作品，我们 

可以从不同的角度展开研究与评论。虽然批评是 

客观的，但对作品的批评并不是单一的。虽然批 

评是有倾向性的，但有同样倾向的批评却可以从 

不同的角度来展开，所谓“横看成岭侧成峰，高低 

远近各不同”，批评的角度不同，评论者的兴趣点 

不同，所得出的批评的结论也就会不同，这就是文 

学批评的多维性。文学批评的多维性，使同一部 

作品可以从不同的方面得到批评者的关注与研 

究，这对展示作品的整体风貌以及创作诸方面的 

优劣得失都是有益的。文学批评的多维性是以文 

学批评模式的多样性来体现的，以下本文将对文 

学批评模式做一粗略的探讨。 

所谓批评模式，学界没有明确的界定 ，但一般 

而言它应该是在某种具体文学理论指导或影响下 

形成的一种批评视角或读解方式。对于批评的具 

体模式，理论界探讨的比较多，尤其是对当代西方 

文学批评模式的研究。20世纪是西方各种文艺 

理论观念大爆发的世纪，因而也就相应地形成了 

各种各样的文学批评模式。关于文学批评模式， 

目前比较流行的观点是美国学者艾布拉姆斯在 

《镜与灯》中提出文学“四要素”之后，对文学批评 

所做出的四种模式的划分，分别是模仿说、实用 

说、表现说、客观说。在《镜与灯》一书中，艾布拉 

姆斯对这四种批评模式进行了非常详细的阐释和 

梳理，这里不再详解。 当然由于《镜与灯》出版于 

1953年，因此国内有学者认为艾氏所论述的四种 

批评模式只是 2O世纪前期轮流上演的批评模式， 

而在 20世纪后期还出现了一种“全新的、多视角 

的批评模式”即“文化批评模式”，这样“20世纪 

的西方文学批评就是在这五种模式的交替中进行 

的” 。然而在笔者看来，仅仅将“文化批评”模 

式加人到艾氏已经绘制的文学批评四模式图谱 

中，显然也还远远不够，因为艾氏的文学批评四种 

模式的提出，是建立在对传统文学理论与批评的 

总结之上，而发生在 20世纪西方最新的理论与批 

评流派都不在其视野考察之内，倘若一定要在其 

四种批评模式的基础上增添新的批评模式，就不 

仅仅是加上文化批评模式而成为五种批评模式这 

么简单。从数量上说，恐怕要增加到十余种，甚至 

数十余种，才算符合20世纪西方文学批评发展的 

实际状况。因此，艾氏《镜与灯》中关于批评模式 

的探讨能够带给我们的启示，重要的不在于他给 

我们归纳出了多少种具体的模式，而在于他所提 

出的作品、作家、世界、读者的文学四要素观点可 

以成为我们梳理 20世纪众多批评模式的一个分 

类标准，以便于我们对已经出现的数十种批评模 

式加以归类。有学者正是根据艾布拉姆斯的文学 

“四要素”说，将当代西方文学批评模式做出如下 

的分类与归纳：(1)强调文学与世界联系的：社会 

历史批评、西方马克思主义批评、女性主义批评、 

新历史主义批评、后殖民主义批评、文化批评等， 

这些批评强调外部世界中的社会、政治、经济、历 

史、文化、种族身份、时代精神、意识形态等因素与 

文学之间的关系；(2)强调文学与作者联系的：精 

神分析批评(心理学批评)、神话一原型批评等， 

这些批评强调作者的情感经历、个人心理或集体 

无意识心理对文学的影响；(3)强调文学与读者 

联系的：现象学批评、解释学批评、接受理论批评、 

读者反应批评等，这些文学批评都强调文学活动 

中读者的重要作用；(4)强调文学文本自身的：俄 

国形式主义批评、英美新批评、结构主义批评、解 

构主义批评等，这些批评强调对文学文本本身的 

结构、语言等形式因素的研究。@应该说，这样的 

梳理与归纳一定程度上反映出了当代西方文学批 

评模式的基本概况。 

当然关于文学批评模式的讨论与归纳远不只 

这些，除按照文学四要素提出或建构文学批评模 

式之外，许多理论家还从各自的理论立场出发提 

出了许多新的关于文学批评模式的具体分类或种 

类，这里再列举一些以更好地说明这一情况。美 
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国霍斯特大学的英语教授韦尔伯 ·斯克特在《文 

学批评的五种模式》一文中，通过洞察当代和过 

去的文学批评的各种流派，提出并系统分析了道 

德模式、精神分析模式、社会学模式、形式主义模 

式和原型模式这五种批评模式，并对这些批评模 

式的起源、发展、本质和局限性都做出了详细的梳 

理和介绍。 该文基于对当代和过去文学批评流 

派的高度概括所提出的五种模式，一定程度上有 

其合理性，但这五种模式的提出如果对照起来看， 

并没有全面反映出文学史上文学批评的整体风 

貌，尤其是对当代西方文学批评的概括与分析，给 

人以挂一漏万之感。另外，著名的后殖民理论家 

萨义德在其《世界、文本与批评家》一书中则提出 

了“世俗批评”这一批评模式，作为又一个第五种 

批评形式，“用以替代实用批评、文学史、文学鉴 

赏和诠释以及文学理论这四种在他看来在智性上 

不再能很有效地发挥作用的传统批评形式”@。 

萨义德的文学批评模式从界定上来说，视角显然 

要广大的多。而为大家所熟知的英国当代马克思 

主义文学理论批评学者伊格尔顿也在他的《二十 

世纪西方文学理论》中提出了“政治批评”这一形 

式，虽然“政治批评”在他这里主要是针对文学理 

论而言，但将其用在具体的文学批评上恐怕也不 

会有人反对，因为在伊格尔顿看来，“文学，就我 

们所继承的这一词的含义来说，就是一种意识形 

态。” 以上这些例子再次证明，对于文学批评模 

式的探讨或许本身就像是西西弗斯的巨石一样永 

无止境，对其模式数量的考证显然没有太大意义， 

也如伊格尔顿所说：“试想一个文学批评包括多 

少方法吧!你可以讨论这位诗人的有气喘病史的 

童年，或研究她运用句法的独特方式；你可以在这 

些‘S’音中听出丝绸的塞搴之声，可以探索阅读 

现象学，可以联系文学作品于阶级斗争状况，也可 

以考察文学作品的销售数量。这些方法没有任何 

重要的共同之处。” 一种批评模式实际上就是一 

个批评方法，有多少个方法也就意味着有多少种 

模式，每个人都可以从 自己的角度出发提出各种 

各样的批评模式，这才是文学批评多维性的真实 

面貌。 

过去一谈到文学作品，我们能够想到的就是 

作品的思想内容与艺术成就，而文学批评多维性 

的存在将打破我们对于作品分析的原有局限，为 

丰富和开拓文学批评的手段与思路打开局面。文 

学批评的多维性要求我们，要全面地看问题，对于 
一 部作品既可整体把握，也可局部分析，既可从作 

者出发，也可以从读者入手，既可讨论与社会的关 

系，也可以专注于文本分析，当然也可以根据现实 

的需要或具体的作品做出更为具体的批评。文学 

批评的角度是开放的，要允许发现一部作品不同 

的美，通过不同维度的分析，帮助读者认清作品， 

帮助作者总结经验教训。文学批评的多维性大大 

丰富了作品的内涵与价值，也为文学批评开辟出 

更为广阔的阐释空间。 

以上本文从“文学批评三性”的客观性、倾 向 

性、多维性探讨了文学批评的性质这一基本问题。 

客观性要求在评价作品时要尊重艺术创造规律 ， 

做到事实求是；倾向性要求在分析作品时要充分 

发挥批评主体的能动性，将批评的价值尺度运用 

到批评中，站稳立场，把握好方向；而多维性要求 

在批评中要以开放发展的眼光，充分发现作品的 

潜能和价值，全方位展示作品的魅力。客观性、倾 

向性是文学批评的基本性质，是任何批评所必须 

具有的；多维性是文学批评延展出来的性质，是对 

多次批评总结把握的结果；客观性、倾向性、多维 

性共同构成文学批评的本质特性。关于“文学批 

评三性”的探讨，对于当下我国文学批评实践活 

动具有重要的理论价值与意义。很多时候人们不 

把批评当回事，忽视了批评家个人对于相关专业 

知识及专业以外知识的学习与了解，忽视了批评 

者个人的人格修养与境界的提升；有很多人，甚至 
一 些专业从事批评工作的也认为谁都可以当批评 

家，以致造成批评界整体水平的下降，一些不学无 

术的人混迹于批评行列。因此，“文学批评三性” 

的提出，可以作为一面镜子，照出存在于批评界的 

诸多问题，改变学界对于文学批评的诸多误解和 

模糊认识。去年习近平同志在文艺工作座谈会上 

的讲话表达了对文学批评的重视，并且提出了文 

学批评的历史的、人民的、艺术的、美学的四个观 

点，明确指出了具有中国特色的社会主义文艺批 

评的应有立场、基本观点。结合本文对“文学批 
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评三性”的解读，笔者认为，要做好文学批评工作 

并非易事，它需要文学批评工作者有较高的学术 

修养，良好的职业操守，坚实的理论支点，服务艺 

术献身艺术的精神追求；文学批评绝不是随随便 

便的事情，它关乎我国文学的未来发展，关乎文学 

能否真正“以人民为中心”，做到为人民服务、为 

社会主义服务等等诸多大是大非的问题。 
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On the Three Characters of Literary Criticism ： 

An Inquiry into Objectivity，Tendentiousness 

and M ultidimensionality of Literary Criticism 

Ding Guoqi 

Abstract：The paper carries out a detailed analysis and interpretation on the three characters of 

literary criticism including objectivity，tendentiousness and multidimensionality．Objectivity requires 

a scientific and rational attitude towards literary criticism，which is determined by the law of literary 

creation and literary activities．The existence of tendenti0usness is the result of both individual differ— 

ences and the diversity of sublimated personal emotion and cognition of critics，namely，position， 

values，world view and conception of history． Multidimensionality which means that research and 

commentary on a work can be expanded from different perspectives is of great theoretical significance 

in increasing the artistic and ideological value of a work．Knowledge and understanding of the three 

characters of literary criticism will reverse people’S vague understanding and many misconceptions of 

literary criticism in the past and promote the healthy development of literary criticism． 
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