
宏大抒情表层下的隐喻仪式现场

重读纳 ？赛音朝克图抒情长诗《狂欢之歌》

乌
？

纳钦（蒙 古族 ）

内容提要 ： 蒙古族著名诗人纳
？赛音朝克图政治抒情长诗《狂欢之歌》素以时

空联想著称于世 。 但我们发现 ，在其宏大抒情表层下暗藏着
一

个那达慕仪式隐喻现

场 。 它是一种 内敛的 意境世界 ，使奔放的诗行保持着稳定的 内部架构 。 在诗人的联

想下
，
那达慕仪式观礼 台 变成 了祖国 大好河山的观景台 ， 缩小 了 蒙古族社区 与浩瀚

国 土疆域之间 的距 离 ，
让读者感受到 了共时性

“

四海一家
”

式的 亲近感
，
看到 了 自 然

景象背后新生民族国 家形象 。 这个那达慕仪式深层现场还与全诗
“

国庆
”

主题形成

叠合 ，构成双层仪式空间 ，
映射 出 多层次隐喻关 系 。 具体来讲 ， 那达慕隐喻 了 国庆

，

隐喻 了人们今非昔比的社会关 系
，
隐喻 了从游牧社区走向共和国 多 民族社会舞台

的 蒙古族 ，
让读者产生了 强烈的审美认同 、民族认同和 国 家认同 。

关 键 词 ：
纳 ？赛音朝克 图 《狂欢之歌》 那达慕仪式 隐喻

１

在当代少数民族文坛 ，有不少诗人投入到建构
一

体化多民族国家想象的宏大抒写当 中 ，

从各民族角度对新生国家的合法性进行咏唱 ， 同时凭借国家话语平台 ，展示了各 自 民族身分

的标识。 他们的政治抒情诗 ，以浓郁的
“

共和国情结
”

建构了不同民族对统
一国体的认同 ，表

达了各民族对 自 由 、和谐 、文明的诉求 ，表现了他们特有的精神气节 ，形成了
“

中国形象
”

谱系

下多民族声音的汇流 ，为成功树立一个新兴多民族国家形象做出 了不可磨灭的贡献 。 这些作

品不仅在当时产生了广泛影响 ，时至今 日仍然余音未散 ，对增强各民族向心力发挥着潜移默

化的持续性积极意义 。 其中 ，蒙古族著名诗人纳
？

赛音朝克图的政治抒情长诗《狂欢之歌》便

是
一

个典型的例子 。

一千多行的政治抒情长诗《狂欢之歌》
０
是纳 ？

赛音朝克图代表作之
一

，被相关评论家们

① 《狂欢之歌》蒙古文版最早发表于 内 蒙古杂 志《花的原野》 １ ９５９ 年第 ９ 期
， 蒙古文单行本于 １９６０ 年 ６

月 由 内 蒙古人民 出版社 出版发行
， 同 月 ，

汉文单行本由作家 出版社出版发行。

５



． 久兼丈净 研尤
？

２０ １ ５ 年 ５ 期


称为中国蒙古族当代诗歌
“

巅峰之作
”

。 《狂欢之歌》与贺敬之的《十月颂歌》几乎同期问世 ， 同

为国庆十周年献礼诗 ，
又都不约而同地采用了楼梯式诗体 ，在诗韵气势 、审美情趣上有着异

曲 同工之妙 ，并同时获得了茅盾的称赞 。
①

《狂欢之歌》发表之初 ， 就以丰富的联想 、激昂 的韵律 、优美的诗句 、雄壮的气势以及澎湃

的政治激情赢得了广大读者的赞叹 ，不仅在蒙古族诗坛 ，而且在全国诗坛引起强烈反响 。 茅

盾曾高度评价 ：

“

诗人浓笔酣墨地对内蒙古各条战线各个领域在十年中 ，
所出现的神奇变化

放声歌唱 ：大漠果林 、草原钢城 、戈壁电站 、大青山畔的水库 、浩特上空盘旋的银鹰……均有

纵横捭阖与精细描绘交融的抒写 ，而这又是结合对祖国 、党的讴歌的反复咏唱 ，诗中处处洋

溢着诗人炽热的感情
”

，并称这
“

不但是好诗 ，而且在形式上也有值得我们学习之处
”

？
。

作品活在人们对它的不断阐释之中 。 以往对《狂欢之歌》的研究还停留于历史社会价值

的评判与解析层面上 ，但从今天的角度重读这首名作时 ，我们发现 ，它在
“

中 国形象
”

的塑造 、

国家话语与民族身分表述之间的嫁接以及富有民族特质的隐喻意蕴方面 ， 仍有很多可以穿

越时空与今 日世界进行对话的潜质 。

宏大抒情表层下的那达慕仪式现场

《狂欢之歌》是
一

首溶抒情 、描写 、议论于一炉的政治抒情诗 。 从其抒情表层不难感受到

诗人思接千载的丰富想象和一泻千里的政治激情 ，诗句如滔滔江水 ，诗行如万马奔腾 ，可让

读者始终处于高度亢奋的状态 。大开大阖的宏大抒情展开了纵情奔放的时空联想 ，从高山到

草原、从戈壁到海洋 、从牧场到农田 、从南国到北方 、从矿区到渔船 ，关南海北 ，
纵横万里。 但

如果我们只是迷惑于这抒情表层开阔的时空联想 ， 驻足于诗行之间一页页展开来的天南地

北美丽画卷 ，那么 ，就无法进
一

步去感受这首诗深层主题下的另
一

个意境世界 。 以往的研究

也都遗憾地止步于此了 。

当重新品读此诗时 ，我们发现 ，在其抒情表层下 ，
还暗藏着

一

个民俗仪式的深层现场 。诗

人在展开宏大抒情的同时 ， 又回过头不断地以意境手法精心描绘了这一仪式现场 。那是一场

正在举行的蒙古族大型
“

那达慕
”

仪式和狂欢宴会 。在那里 ，相关仪式环节正在有条不紊地进

行 ，气氛庄重而热烈 ，
现场感十足 。 有如下诗行为证 ：



让我们点起／荒野里新建城市／金色的灯光／愿 它如 同 ／黑夜的 火海／熊 熊燃烧 ！／

① 茅盾 ： 《反映社会主义跃进的 时代 ， 推动社会主义时代的跃进》 ， 《争取社会主义文学的更大繁荣》 ，
北

京
：作 家 出版社 ， １９６０ 年 ，

第 ２ １ 页 。

② 同上 ，第 ２２ 页 。

６



宏大抒情表层下的隐喻仪式现场

让我们把人 民的 ／俱 乐部 、 礼堂／装饰得漂漂 亮亮 ，
／隆重地举行／在北方从未有过的 ／

盛大集会 ！

你们雄獅般 ／勇 猛的潘儿们 ： ／穿上镶有 ／金花 的摔跤膨威 武地奔过 来 ！／用 我

们北方／盛大的那达慕／热烈地欢庆 ！／欢庆给我们带来 ／明媚 阳光的 ／建 国十 周年 ！

你们燕子般騰健伶倒的 ／孩子们 ：
／把打扮好 的 ／追赶黄羊的 良驹／拉过来 ！／在

这平凡的人们 ／享 受幸福的 ／建国 十周 年 ，
／让它在这／金色 的大地上／扬尘飞 奔 ！

你们莲花般 ／美丽端庄的 ／年轻的姑娘们 ： ／像欢快的孔雀般／用优 美的舞姿 ／尽情

地舞蹈 ！／用我们 艺 术的 ／卓越的技巧 ／狂欢 、庆祝 ，
／庆祝给我们 ／带 来繁荣升腾的 ／建

国 十周年 ！

你们 天才 的艺人／蒙古族人民的 心声 ／著名 的歌手们 ： ／把你们悠扬的 ／铮铮动听

的 马 头 琴／调好音弦拿过 来 ！／让它像四只 劲蹄的 ／闪射 火焰 的 ／千里驹 ，
／来盛赞我

们 ／飞 跃发展的 ／建国 十周年 ！

①

这是
一

场能使读者身临其境的
“

北方从未有过的
”

蒙古族盛大那达慕仪式和传统宴会 。

我们仿佛看到 ，
宴会现场灯火恢弘 、彩饰缤纷 ，

草地上身着钉满银钉的摔政服 、脚蹬蒙古靴的

健儿们跳着鹰步舞随着雄浑高亢 的出征歌出场 ，
远处传来赛马的少年骑手们快马加鞭的呼

喊 ，场地上鼓声震天 ，年轻女子们跳着迷人的 民族舞庆祝节 日 ， 民间艺人在一旁拉起马头琴

为她们伴奏……

就这样 ， 诗人在波澜壮阔的时空联想中不时地抑制着澎湃的激情 ， 收住驰骋不 已的笔

尖 ， 回头冷静地描绘了这个那达慕仪式现场 。经考察 ， 当初在创作《狂欢之歌》时 ，诗人确实有

过对这场那达慕的精心构思 。他曾说 ：

“

《狂欢之歌》第
一

章里 ，在描写新中 国成立十周年庆典

时 ，我起初写下 了
‘

猛虎雄狮般 ／矫健的摔跤手们 ／跳着摔跤舞登场／开屏 的孔雀般 ／美丽的姑

娘们／跳着蒙古舞入场
’

等诗句 。 当我把这些诗句念给一些老人听时 ，他们提到 ：

‘

难道我们这

些老人就没有用了吗 ？ 难道我们就不能参加这个那达慕 了吗？

’

于是我想起每当节庆之时老

人们总会讲
一

些吉祥的祝词 ，
于是又写下了

‘

你慈祥 的母亲 ： ／曾经多少次 ／祝愿我们发福 ！／

你活到如今／已经 白发苍苍／是为了什么 ？／把盛满奶酒的 ／圆 圆的酒罐／拿出来 ， ／欢庆我们／被

亿万颗太阳普照的 ／建国 十周年 ！

’

等诗句 。 老人们听了非常高兴 ，
都表示 ：

‘

这么写就对了 ，
我

们活到今天 ，讲了那么多祝词 ，就是为了看到今天的好 日 子 ，
看到今天这盛大的节 日 啊 ！

’
”
？

① 《
纳 ？ 赛音朝克图诗选》 ，

呼和浩特 ： 内 蒙古出版 集 团 、 内 蒙古人民 出版社
，

２００９ 年 ， 第 １ ６９
－

１７ ３ 页 。

② 《
纳 ？ 赛音朝克图 全集 》（ 蒙古文 ）

，第 ６ 卷
，
呼和 浩特 ： 内 蒙古人民 出版社

，

１ ９ ９９ 年
， 第 ２２９

－

２３ ０ 页 。

７



． Ａ嗾丈净 斫尤 ． ２０１ ５ 年 ５ 期

可以说 ，在这首诗发表之前 ，聆听过它的老人们也都感觉到了诗人在写
一

场那达慕 。

那么 ，这场那达慕在全诗中究竟起到了什么作用呢？ 应当认为 ，它是热烈 、奔放 、外露的

宏大抒情表层下
一

种含蓄 、 内敛的意境世界 。 它是全诗旋风般联想的平静而富有动力的中心

地带 ，类似于风暴的 中心 ，也是那纵横捭阖的时空联想的始发点和落脚点 。 诗人的所有联想

从这里起飞 ，
又最终在这里落地 。 在抒情的整个过程中 ，诗人将 自 己置于这个仪式的现场 ，作

为
一

名参与者在观看隆重的那达慕仪式 ，并时不时地抑制不住内心的激动而浮想联翩 ，
让思

绪在广阔时空里翱翔 。 而抒情表层下的那达慕仪式深层现场 ，又始终制约着诗人的联想 ，为

诗人天马行空的想象提供了回归的着陆点 ， 使得诗人可以不断地展开想象又不断地将其收

回 ， 如此反复 ，便有了那大气磅礴又不失严谨结构的千余诗行 。可以说 ，这个那达慕仪式深层

现场 ， 使得奔放的诗行始终保持着
一个稳定的内部构架 ， 让诗人的情感与想象可以伸缩 自

如 、张弛有度 ，而不至于变得漫无边际 、松散无章 。这是由诗歌抒情与意境相结合时形成的
一

种奇妙的结构性效应 。这也许是诗人有意为之 ，
也许是无意中达到的效果 。无论怎样 ，

它对这

首抒情长诗的内部构架给予了有力的支撑 。

在我们观察到这个那达慕仪式深层现场的结构功能之后 ， 再回过头去品读那大幅度跳

跃性联想所展现的国土疆域 ，就不难发现 ，诗人笔下的 自然景象有着
一种超越 自然属性的深

刻意蕴 。

辽 阔无边的 大地／盛开着争妍的 ／花朵 ，
／万里无云的 长空 ／ 出现了 绚烂的 ／彩霞 ，

／

綿 绵翠绿的 山巅 ／鸣 叫 着迷人的 ／金丝 鸟 ， ／绿 色海洋的 草原／螺动着肥美的 ／畜群 ，
／

呵 ，举 目 瞭望／可爱的祖国 ／多 么 绮丽 ！

①

当 美丽 的黄 河／展开宽长 的哈达／歌唱 时 ，
／愿杭州 城的 ／碧绿的仙湖 ／微笑欢迎 ！

／当大兴安岭／绿色的林木／舞蹈时 ，
／愿古老的 ／喜马拉雅山 ／欢笑点头 ！

②

祖国大好河山犹如一幅无穷无尽的卷轴画 ，
没有尽头地打开来 ，

层峦叠嶂 ，气势磅礴。这

当然不是 自然景物的简单临摹 ，而暗含着政治共同体的想象 ，使 自然描摹与政治想象高度融

合 ，把 自然景物转化为相互呼应 、其乐融融的
一

体化共同体
“

家园
”

，让读者沉浸于新生国家

辽阔疆域的想象当中 。 诗人的联想从共和国 四面八方不断往返于诗歌抒情表层下的那达慕

仪式现场 ，于是 ，那达慕仪式的观礼台瞬间又变成了祖国大好河山 的观景台 ，

一

下子缩小了

① 《
纳 ？赛音朝 克图诗选》 ， 第 １８ ８ 页 。

＇

② 《纳
？赛音朝 克图诗选》 ， 第 ２ １ １ 页 。

８



宏大抒情表层下的隐喻仪式现场

蒙古族社区与浩餘国土疆域之间的距离 ，
把读者的视野从蒙古族社区引 向 了更广阔的 国土

疆域 ，让读者实实在在地感受到了
一

种共时性的
“

四海
一

家
”

式的亲近感 ，
感受到了 自 然景象

背后巍峨耸立的新生 民族国家形象 。

国庆与那达慕叠合背后的隐喻

“

国庆
”
一词原指国家喜庆之事 。古时把皇帝即位 、诞辰称为

“

国庆
”

。 近代以来 ， 国庆 日成

为一个独立国 家的标志 。我国 自 １ ９４９ 年 １ ２ 月 ２ 日 由 中央人民政府通过《关于中华人民共和

国国庆 日 的决议》以来 ，每年的 １ ０ 月 １ 日 就变成 了全国各族人民隆重欢庆的节 日 。 从那时

起 ，
咏唱 民族国家合法性的诸多政治抒情诗人都不约而同地选择 了

“

国庆
”

这个主题 ，为中 国

真正成为
一个独立 自 主的现代民族国家而热情讴歌 。

当时 ，

“

国庆
”

也是全国各民族诗人共享的主题 。 在蒙古族诗坛 ，
除了纳 ？ 赛音朝克图发表

《狂欢之歌 》之外 ， 另
一

位著名诗人巴 ？布林贝赫也同期发表了长达九百多行的国 庆十周年献

礼诗《生命的礼花 》。可见
，

“

国庆
”

主题承载了 少数民族诗人心灵上的
一

种契合 。 同时
，
由于少

数民族诗人的参与 ，
这个主题又有了很多新的意蕴和活力 。 《狂欢之歌》的独特寓意便在于其

抒情表层下的那一场那达慕 。

“

那达慕
”

是蒙古语译音 ， 意为
“

娱乐
” “

游戏
”

。 它包括赛马 、摔跤 、射箭等
“

男子三项竞

技
”

，是蒙古族民众中传承上千年的民俗仪式和娱乐节庆 。％卩达慕的前身是蒙古族敖包祭祀

及娱神活动 。

《狂欢之歌》中 的那达慕仪式深层现场与全诗大主题
——

“

国庆
”

形成叠合 ， 构成大主题

下的副主题 。

一

个是新兴民族国家庆典 ， 统
一

国体和政体的标志 ；

一个是古老民族传统节庆
，

独特民族性的表征 ，
二者相结合

，
便构成 了诗歌意境中双层仪式空间 。 同时

，

二者又达成两个

概念域 （始源域与 目标域 ）之间的映射 ，也即 形成了隐喻关系 。

在诗意的第
一

个层面上 ，那达慕隐喻 了国庆 。 对当时的蒙古族读者而言 ， 那达慕是传统

节庆 ，是再熟悉不过的 、
习以为常的始源域

；

国庆则是设立不久的国家庆典 ， 是尚有新鲜感的

目标域 。诗中 ，
二者创立关联而达成了隐喻 。于是 ，蒙古族读者可以凭借那达慕的经验很 自然

±也认知和判断 出国庆的形式与内涵 ，
既滋生出作为中华大家庭平等

一

员 的亲近感和慰藉感
，

又滋生出作为统
一

大国公民的 自 豪感 、归属感和义务感
，
进而产生强烈 的审美认同和民族认

同 ，又从民族认同升华至国家认同 ， 产生
一

种庄严的情感共鸣 。

第二个层面上 ，那达慕隐喻了狂欢 ，狂欢又隐喻 了新旧更替 。 那达慕的本质是
“

娱乐
”

和

① 张 曙光 ： 《那达慕 ： 蒙古族古老 而现代的 节 日 》 ， 《 内 蒙古大学 艺 术学院学报》２ ００８ 年第 ３ 期 。

９



． 氕栽丈净砑尤
？

２〇 １５ 年 ５ 期

“

狂欢＇ 因为有了抒情表层下的这场那达慕 ， 《狂欢之歌》透出了极强的狂欢气息 。 从其形式

来讲 ，那
“

楼梯式
”

诗体顿挫的节拍 、铿锵的韵律 、澎湃的情感 、雄壮的气势 ，充分表达了蒙古

族人民节庆之时的狂欢激情 。在某种意义上 ，这诗体透出了一种翻身感 、解放感和 自 由感 。而

这种翻身感和 自 由感 ，
又不由得让我们想起巴赫金所说的那种摆脱了原有生活秩序的

“

狂欢

状态＇ 巴赫金曾说 ：

“

狂欢式 是没有舞台 、不分演员和观众的一种游艺……人们过着狂

欢式的生活 。 而狂欢式的生活 ，是脱离了常规的生活 ，在某种程度上是
‘

翻了个儿的生活
’

。

”
？

不难发现 ， 《狂欢之歌》中充溢着
一

种脱离原有秩序 、甩掉旧时束缚的放松心态 ，
涌动着对旧

有制度的离心力量 ，充满了生命的 自 由与喜悦 。

穷苦的牧人／在 旧 社会／给牧主放牧／曾经埋怨 自 己／说是命运／浅薄 ， ／如今在革

命的年代／他们被选为 ／人民代表 ，
／坐在怀仁堂／同 国 家的领袖／讨论计划 。

人民的 艺人／曾经到 处流浪／说书演唱 ，
／虽 然 唱哑 了 嗓子 ／整天还是 ／俄着肚肠 。

／如今他们 ／获得 了 自 由 ／宏亮地歌唱 ／被称誉为 ／人民大众的／文化活动家 。

可怜的姑娘／为 了养活 自 己 ／双 目 失明的 父 亲 ，
／曾经到各地／奔波卖 唱 ／沿 门 乞

讨 。 ／如今得到 了 ／党和政府的 ／亲切关怀
，

／被称誉为 ／世界上／著名 的歌手 。

苦脸的教徒／被狠心 的贵格／打断 了腰骨 ，
／曾经悲 凄地／弯腰屈 背／痛苦呻吟 ，

／随

着时代的 变化／如今娶 了 老婆／不 再去 当喇嘛 ，
／而且还 当 上 了 

／人民公社的 ／积极分

子 。
②

以往的研究中 ，
Ｘ寸这样

一

些诗句的认知
一

般为
——

“

抨击旧社会 、歌颂新时代 、强化阶级

斗争意识
”

等 。 这未免过于简单 ，过于
“

阶级论
”

色彩 。 巴赫金说 ：

“

在狂欢中 ，人与人之间形成

了一种新型的相互关系… …这种关系同非狂欢式生活 中强大的社会等级关系恰恰相反 。

”

③

一

如巴赫金所说 ， 《狂欢之歌》里的狂欢其实也隐喻了新旧更替 ，隐喻了新生国家 、新世界 、新

生活舞台上人们在角色转换后形成的今非昔比的社会关系 。 这里 ，
人们的新旧身分与今昔关

系形成鲜明的对比 。而这个对比在
“

国庆
”

主题下被反复强调 ，唤醒了群体无意识中的苦难记

忆 ，让人们再度审视 自 己与国家之间的关系 ，进而引发对这个已经推翻了 旧有等级制度的新

生民族国家的强烈认同和拥戴 ，
也就不可否认地 、艺术地证明了这个新生国体的合法性与合

理性 。



① 巴赫金 ： 《诗学 与访谈》 ，

白春仁 、顾亚玲等译 ，

石 家庄 ：
河北教育 出版社 ，

１９９８ 年
， 第 １６ １ 页 。

② 《纳
？赛音朝克图诗选》 ，第 １８ ２

－

１ ８４ 页 。

③ 巴 赫金 ： 《诗学与访谈》 ，
白春仁、顾亚玲等译 ， 第 １ ６ １

－

１６２ 页 。
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宏大抒情表层下的隐喻仪式现场

第三个层面上 ，那达慕隐喻了从游牧社区走向共和 国多民族社会舞台 的蒙古族 。 大卫 ？

雷
？

格里芬曾认为 ，现代化过程 的一个重要变化是
“

（ 民族 ）从社区向整体性社会的过渡
”？

。 那

达慕是蒙古族游牧社区的标识 ， 国庆是新中国多民族共同 的庆典 。 《狂欢之歌 》里描写了蒙古

族人民 以传统那达慕来庆祝国庆 ，
实际上反映了他们正在向现代化过渡 ，

象征 了他们正从传

统民族社区走向
一

体化多民族社会舞台 。 可以说 ，诗 中 ， 国庆隐喻了共和国 ，那达慕隐喻 了从

游牧社区走 向共和国
“

整体社会
”

的蒙古族 ，换句话说 ， 国庆语境下的那达慕其实隐喻了多民

族国家语境下的蒙古族 。

综上所述 ，政治抒情长诗《狂欢之歌》国庆主题下的那达慕仪式深层现场 ， 是
一

种别有洞

天的意境世界 ，
也是

一个具有深刻 内涵的隐喻体 。 它不仅支撑着全诗的结构框架 ，成为诗人

时空联想的始发点和落脚点 ， 而且与
“

国庆
”

主题构成双层仪式空间 ，形成紧密的多层次隐喻

关系 ，为新生民族国 家的合理性与合法性作 出 了富有民族特性的 、艺术化的证明 。

（ 乌
？

纳钦
，
中 国 社会科学院 民族文 学研究所研究 员 ）
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